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I.- LAGUITARRAEN 




D csde la llcgada de Cristobal Colon al Nuevo Mundo, el Rey Fernando el Catolico se preo- 
cupo porquc pasaran “a las ticrras recien descubiertas algunos instrumentos o musicos para 
pasaticmpo de los quc allf han de estar” 1 . 

Espana, a principios del siglo XVI, cstaba al frcnte dc la musica-eu'ropea para lecla debido 
al desarrollo que alcanzo la vihuela 2 , anleccsora de la guitarra barroca y de la guilarra clasica. 

Al Peru, los primeros instrumentos de cucrda llegaron en 1532 con ‘‘los chirimistas y los 
trompetas, a mas de los profanos, los clarineros y los alabaleros” 3 que acompanaron al Capitan 
General Francisco Pizarro o vinieron por cuenta propia, atraidos por el oro y la plata. 

En aquclla cpoca la guitarra era mas pequena, con solo cuatro ordcnes dc cuerdas dobles 
y se pulsaba de dos maneras: rasgueada o punteada 4 . Se utilizaba en los ambitos populares y cn 
los salones de la nobleza para acompanar romances, cantares de gesta, coplas dc origen popular 
y la danza de pavanas, gallardas y allemandas. 

En cambio la vihuela dc mano, similar de formas a la guitarra aunque de mayor tamano 
y volumcn, tenia doce cuerdas dispuestas en pares y afinadas al unisono que se tanian penis- 
candolas. Sirvio para dcsarrollar el contrapunto musical y fue el instrumcnto preferido por los 
musicos de profesion por su imporlancia en las Capillas de Musica, que Luis de Milan describe 
en su libro “El Maestro” (Valencia, 1535). Estc importante musico espanol dcsde su estadia en 
Portugal bajo el patronazgo del rey Juan III, a quien dedica su libro 5 , ejercio gran influencia cn 
la formacion de los musicos de loda la peninsula Iberica. 

1.. LOS V1HUELISTAS 

El primer vihuelista que registra Lima, la capital del Virreinato, fue el musico portugues 
Francisco Lobato y Lopez 6 llegado en el ano de 1543. 

Lo siguio el excelente vihuelista aragoncs Francisco Martian Dianez 7 ; mas tarde Maestro 
de Capilla del Capitan Gonzalo Pizarro y vccino de Lima, hasta su muerte. 

El repertorio de los vihuelistas abarco ademas de madrigales y motetes, pavanas, gallardas, 
allemandas y fantasias. 

Con el fin de las guerras civiles y la instalacion de la Corte, prosperaron las Capillas de 
Musica. En el ano de 1561 Diego Lopez de Zuniga y Velasco, Conde de Nieva, IV Virrey del 
Peru, tuvo en su Capilla al compositor y vihuelista de Jaen Juan de la Pena Madrid 8 y, al tambicn 
vihuelista y cantor Jeronimo Carrillo 9 . Estos musicos conjuntamenle con Lobato y Lopez tocaban 
indistintamente en las ceremonias religiosas y en los saraos que el Virrey ofrecia a los cortesanos. 

En 1563 durante la festividad del Corpus Christi 10 , se represento la obra teatral “Auto 
de la Gula” con musica instrumentada por vihuelas y guitarras. 

Luego de la repentina muerte del Virrey, su Capilla de Musica se disolvio y algunos 
vihuelistas emigraron de Lima. Ha quedado registrado que cn el ano de 1568 de la Pena, luego 
de su paso por el Cuzco en 1566 se asocio en la ciudad de La Plata, hoy Sucre en Bolivia, con 
el cuzqueno Hernan Garcia 11 tambien vihuelista, para abrir una Academia. 

La vihuela y la guitarra viajaron al Nuevo Mundo ademas, con aficionados de diversa 
indole. Entre los funcionarios, el licenciado gallego Juan Diez de Betanzos recorrio el Peru con 
su guitarra. 


A fines del siglo XVI, se acompana en los principals salones virreinales el baile de za- 
rabandas, chaconas y canarios 12 con vihuelas y guitarras. Mientras tanto en Europa la inclination 
progresiva hacia la monodia acompaiiada, determino el abandono del trazado contrapuntfstico 
instrumental, para dar preponderancia al sentido armonico del acorde 13 . 

La vihucla sc extinguio pero su arte se refugia transfigurado en la guitarra, que se construye 
en adelante, con la prima simple, las cucrdas segundas y terceras afinadas al um'sono y las cuartas 
y quintas dobladas a la octava. 

2.- LA GUITARRA BARROCA 

Esta guitarra afinada en un principio con la terccra cucrda en fa sostenido, como la vihuela, 
llcgo inmediatamente a la capital del Virreinalo. Fue tocada por musicos cortesanos, musicos 
del teatro y tambien por frailes y monjas en los conventos y claustros. Pese a su nueva forma 
se le llamo indistintamente guitarra o vihuela. 

Isabel Flores de Oliva 14 , Santa Rosa de Lima, Patrona de America, Indias y Filipinas, solia 
acompanar sus cantos religiosos con esta guitarra, en tiempos de Juan de Mendoza y Luna, 
Marquds de Montes Claros, XI Virrey del Peru, protector de las actividades literarias y musicales. 

Fue tal la aficion por el instrumento, que el Arzobispo de Lima Bartolome Lobo Guerrero 
el 27 de Octubre de 1613, prohibio a los clerigos que en las noches tanecen la vihuela 15 . 

El cronista Felipe Guaman Poma de Ayala 16 representa en su cronica, a un criollo tocando 
diestramente la guitarra y cantando en quechua el Chipchi Llanto, a una criolla. 

La difusion de esta guitarra obligo a iniciar su construction en territorio peruano. Destaco 
entre los primeros artesanos Gaspar de Urbina, 17 muchos ahos dueho de una tienda de instru- 
ments en Lima y Maestro Examinador de guitarras desde el aho de 1621. 

El Teatro fue ademas un gran escenario para la guitarra barroca, por su versatilidad para 
acompanar el canto y las danzas. En los Corrales de San Bartolome, de Santo Domingo, de San 
Andres y luego de San Agustin se difundieron las zarabandas, chaconas, gigas y canarios de 
moda en el Viejo Mundo. 

En la temporada teatral del aho 1617, el publico limeno tuvo oportunidad de escuchar y 
ver a la nina prodigio Juana de San Roque, 18 tocar y bailar los ritmos que se le 
pedfan. Contratada por el conjunto de Gabriel del Rio, paso en el aho de 1619 a la compama 
de Alonso de Avila. 

En las temporadas de los ahos 1625 y 1626 destaco el guitarrista espahol Pantaleon de 
Pina y la guitarrista y cantante mexicana Maria de Valverde . En las siguientes temporadas 
teatrales se escucharon las guitarras de las cantantes Manuela Cuevas de la Compania “Los 
Conformes” 20 e Ines Jauregui 21 , nativa de Cochabamba. 

El mas importante guitarrista del teatro, fue el portugues Sebastian Coello de Agran y 
Abreu, 22 natural de Oporto radicado en Lima, desde 1638. 

A mediados del siglo XVII ingresaron al repertorio musical y guitarristico, el minuc y la 
gavota, nuevos ritmos que rapidamente se difundieron en todo el Virreinato y dominaron los 
gustos musicales, durante los dos siglos siguientes. 

Entre tanto en la Igiesia, el Arzobispo de Lima Fray Juan de Almoguera (1674-1676), 
mando que sc adopte “el canto llano en los oficios de Semana Santa vedando el uso de instru- 
mentos de cuerdas...” 23 . 

En el aho de 1702 el Arzobispo de Lima Melchor de Lihan, prohibio la entrada en los 
Bealerios de los musicos que iban “a tocar y cantar... con arpas y bigiielas...” 24 . No obstante 
dichas prohibiciones, entre los clerigos destaco Fray Juan Ordonez 25 . 


Durante el Virreinato no se instrumentaron en la Capilla de Musica de la Catedral de 
Lima, ni la guitarra ni la vihuela 26 . 


3. - LA TABLATURA 

Pedro Antonio Fernandez de Castro y Andrade, Conde de Lemos, XVII Virrey del Peru, 
llego a Lima en el aiio de 1667, acompanado del religioso y guitarrista Lucas Ruiz de Ribayaz 2 ' 
al inicio de su importante carrera como musico. 

El Virrey tocaba diestramente la guitarra y era uno de los entusiastas discipulos de Ruiz 
de Ribayaz, quien a su regreso a Madrid publico en 1677, “Luz y Norte Musical...”. En el prologo 
informa, que en el Peru los musicos no sabian leer las cifras o tablatura, con exception de unos 
pocos que conoci'an la musica polifonica, pero tani'an diestramente la guitarra y cantaban de 
memoria. 

El libro contiene una coleccion de temas, entre Pavanas, Gallardas, Hachas, Chaconas, 
Rugeros, Zarabandas, Paradetas, Espanoletas, Folias, Jacaras, Matachines y Pasacalles recogidos 
entre los mejores de sus contemporaneos, algunos cn tierras hispanoamericanas. 

En efecto, las cifras encontradas en el Cuzco, en el capitulo II del libro de “Varias cu- 
riosidades” de Fray Gregorio Dezuola 28 , pertenecen a una epoca inmediatamente posterior a la 
visita del sacerdote Ruiz de Ribayaz al Peru. Son veinticuatro acordes para guitarra, algunos 
distintos a los del Alfabeto Italiano que incluye el musico espanol Gaspar Sanz en su obra. El 
Codice contiene ademas, hermosas canciones polifonicas que se tocaron, cantaron y danzaron 
en el Cuzco a fines del siglo XVII, destacando el canto religioso Hijos de Eva Tributaries y la 
danza Marizapalos. 

Arios despues en 1701, se represento en Lima la primera Opera con musica compuesta 
en el Nuevo Mundo, cuya orquestacion incluyo a un grupo de guitarristas. “La Purpura de la 
Rosa” con musica de Tomas de Torrejon y Velasco sobre libreto.de Calderon de la Barca 29 . 

4. - LA MUSICA HISPANO-ITALIANA 

Con el fin de la dinastia de los Habsburgo y el ascenso de los Borbones al Trono de 
Espana, cambiaron los gustos musicales. La Escuela Italiana influencio profundamente en las 
Cortes Ibericas y de Ultramar. 

Manuel de Oms y Santa Pau, Marques de Castell dos Ruis, XXI Virrey del Peru, vino a 
Lima en el ano de 1708. Lo acompano en su sequito el musico italiano Roque Cerrutti 30 , quien 
llego a ser Maestro de Capilla de la Catedral de Lima y Director de las veladas profanas, que 
se instrumentaron en el Palacio Virreinal. 

Queda la historia de la fugaz Academia palatina donde el Virrey tania la guitarra y los 
poetas declamaban sus cantos. Durante su corto gobierno se extendio el baile de la contradanza, 
que en los ambitos populares tomo caracteres propios. 

Las obras de los musicos de la Corte de Madrid, Domenico Scarlatti, el Padre Antonio 
Soler y Luigi Boccherini 31 , se escucharon en el Peru; entre ellas, Sonatas de los dos primeros y 
la zarzuela "La Clementina" del tercero 32 . 

La guitarra por aquel entonces, abandono las cuerdas dobles por las cuerdas simples, a 
las que agrega la sexta cuerda, para mejorar aun mas sus posibilidades expresivas. 

En el ano de 1762 se reformo en Lima, el Coliseo de Comedias y comenzo la primera 
temporada de opera estable, bajo la direction del empresario y actor italiano Bartolome Massa 33 . 
Se represenlaron todo genero de espectaculos dramaticos, comicos y liricos, acompanados de la 
Tonadilla Teatral; genero desarrollado por el musico espanol Luis de Mison. La Tonadilla, al 
igual que la Tirana que escucho por primera vez Lima en la temporada de 1767, encontraron 
en la joven cantante Micaela Villegas, a su mejor interprete. Con su bella voz, que acompahaba 


con una guitarra tocada con destreza 34 y su gracia, cautivo a los espectadores. La Historia la 
recuerda como la Perricholi. 

Anos mas tarde, el 14 de Octubre de 1814 se realizo en Lima por el cumpleanos del Rey, 
un concierto con musica instrumental de guitarras y la actuacidn del duo del senor Garcia y la 
senora Rosita, en la opera “El Matrimonio Secrcto” de Domdtiico Cimarrosa 35 . 


5.- LOS GUITARRISTAS POPULARES 

Durante el desarrollo de la danza y el canto popular en el Virreinato, siempre estuvo 
prcsente la guitarra. En las cofradias de negroM esclavos como en las comunidades indigcnas, 
adaptaron sus musicas tradicionales a la guitarra. 

A principios del siglo XVIII la musica del Tondcro, bailc popular del nortc del Peru, sc 
gesto en manos del negro malgache Jeronimo 36 , lino tocador de “biguela” y el ritmo de Evaristo, 
su hijo. 

Por otro lado, la tradition popular de cantar romances y coplas con la guitarra, la continuo 
Fray Francisco de Paula del Castillo y Tamayo, 37 mas conocido como “el ciego de la Merced”. 
Este personaje inmortalizado por Ricardo Palma en sus Tradiciones Peruanas, fue un eximio 
guitarrista pese a su ceguera, que gustaba de improvisar. 

Tambien tocaba en la guitarra o en la bandurria yaravfes a los que les cambiaba las coplas 
para burlarse de la gente, el Negro Galindo 38 , musico ambulante. 

Esta aceptacion del instrumento por el pueblo hizo que la guitarra tome diversas formas, 
algunas autoctonas como el charango construido de madera o con el carapacho del quirquincho. 

El Arzobispo de Trujillo, Baltazar Jaime Martinez de Compandn en la Historia sobre el 
Obispado de Trujillo del Peru, tomo II, 39 recogio en hermosas acuarelas las guitarras que utilizaba 
el pueblo en sus fiestas (laminas 61, 141, 145, 146, 147, 149, 150, 152, 159, 170). 

Este musico. Maestro de canto llano en Trujillo y Chantre de la Catedral de Lima, trans- 
cribio las melodias de dieciseis cancioncs y algunas danzas de las provincias del norte del Peru. 
Destacan entre ellas, las Cashuas, las Tiranas “El Conejo” y “la Celosa” y las Tonadas del 
“Congo” y del “Tupa Maru”. Es el libro con musica popular del Peru, mas antiguo que se 
conoce. 

La interinfluencia musical que existio entre el mundo andino y el europeo, constituye un 
tema de gran envergadura que en la presente monografia se ha preferido omitir, sin embargo 
las transcripciones de musica virreinal serviran para ese estudio. 

Un buen guitarrista del siglo XVIII fue Pedro Filomeno Cueva, ascendiente de una estirpe 
de musicos en el Peru y Chile de gran importancia durante el siglo XIX. 

Hacia el ano de 1810, nacio al compas de la guitarra otro baile popular conocido como 
Zamba Antigua. Con los anos esta danza asimilo los ritmos africanos y se transforma en la 
Zamacueca, origen de varias danzas nacionales en America del Sur 40 . 


6.- EL FIN DE LA MUSICA CORTESANA 

Al inicio de las guerras de emancipacion, las Capillas de Musica se disolvieron con el 
maleslar de los musicos, al perder una fuente segura de ingresos economicos. El musico mas 
importante de aquellos tiempos fue Pedro Jimenez de Abril Tirado o Pedro Tirado, gran gui- 
tarrista arequipeno recordado por sus hermosos minues para el instrumento. 
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El compositor del Himno Nacional del Peru Jose Bernardo Alcedo, lo califico como el 
mejor talento musical de su epoca 41 . Jimenez al fin del Virreinato emigro primero hacia Sucre 
en Bolivia y posteriormente a Europa. Fue amigo personal de los Mariscales Josd Antonio Sucre 


y Andres Sanla Cruz, Presidentes dc Bolivia el primero y del Peru y Bolivia cl segundo, ambos 
aficionados a la guitarra. 

Otro arequipeno, quien causo un profundo sentimiento popular fue el poeta y musieo 
autodidacta Mariano Melgar 42 . Compositor de melancolicas melodias en la guitarra para acom- 
panar sus poesfas, que perduran como yaravfes. 

Entre los ultimos guitarristas academicos dc Lima figuran Jose Maria Filomeno 43 y Bar- 
tolome (Filomeno) Cueva 44 , quien participo en el concurso promovido en 1821 por cl General 
Jose de San Martin, para dotar al Peru de una Marcha Nacional. Ambos hermanos viajaron a 
Chile, donde durante casi cuarenta anos formaron a nuevos guitarristas; retomando luego a su 
patria. 


Figuran adem£s el insigne guitarrista Juan Bautista Tcna 4 \ quc tambien presento una 
Marcha en cl concurso promovido por San Martin y el maestro Manuel Olmedo Bunrtn 46 , co- 
nocido compositor de Fantasias y Variedades para guitarra y orquesta, que se habrian perdido 
irremediablemente. 

La guitarra, luego de casi 300 anos de dominio cspahol, se encontro intimamcnte unida 
al espiritu Americano, porque habia logrado transmitir los sentimientos propios de su scr. 


II.- APUNTES SOBRE EL LIBRO DE Cl FRA 


E s un cuaderno de musica para guitarra, con pasta de pergamino que consta de dos partes: 

la primera en tablatura y la segunda en notacion musical antigua. El cuaderno habria per- 
tenecido a don Jorge Tambino 47 o Tambini y a don Francisco Garcia, Tenicnte Coronel del 
Real Cuerpo de Ingenieros 48 que segun aparece en el cuaderno lo adquirio en 1805. Aclualmente 
el libro es propiedad del Museo Nacional de Historia. 

Las 31 piezas que contiene son de origen principalmente espanol y serian arreglos de 
musica de la segunda mitad del siglo XVIII. Algunos temas empero, fueron compuestos en el 
Peru, como el Minuet de Conde de las Torres en honor al Conde de Santa Ana de las Torres 49 
vecino de la ciudad de Lima. 

La musica en cifra ha sido transcrita ficl a las indicaciones contenidas, habiendosele agre- 
gado en algunos casos los bajos. La transcripcion de la notacion antigua sirve para ofrecer los 
temas en una moderna notacion para guitarra. No sc han incluido el Minuet de la pagina primera, 
por su poca musicalidad y la Marcha de Parma, por su parecido con la Marcha de Napoles. 

Si bien el lenguaje musical de csle libro manificsta la influencia de los principales musicos 
de Europa, como Haendel y Telemann ademas de los mencionados, manificsta tambien un sen- 
limiento distinto, propio de la vida cortesana en hispanoamerica. 

Finalmente, este trabajo permitira conocer la musica virreinal peruana y deleitarse con la 
guitarra, en la interpretation de hermosas melodias cortesanas. 
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